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FRANTISEK DOBROVOLNY

Skiipky

Piispévek ke studiu lidové hudby na Jihlavsku.

Otézka skiipek a skiipacké hudby, rozsifené do doby celkem neddvné
v okoli Jihlavy, je jednou z nejzajimavéjsich otdzek moravské lidové hudby.
Nejen proto, Ze samy nastroje piredstavuji jistou vyvojovou ,reservaci®, coz mu-
Jeme Gasteéné Fiel 1 o stylu lidové hudby na skiipky, ale i proto, Ze tizemi Jih-
lavy, kde se 1échlo néstrojit pouzivalo, je prasedikem vzajemného prolinéni dvou
kultur, a to kultury &eské, presnéji feéeno horacké, a kultury némecké.

7 literatury o téchto nastrojich jsou zdvazné predeviim dva drobné ¢lanky
némeckych autorti: Josef Zak — Die Bauernfideln der Iglauer Sprachinsel (Zeit-
schrift fiir Ethonologie, roé. 1900, str. 105—107) a Josef Gtz — Die Fiedelmusik
in der Iglauer Sprachinsel (Sbornik II1. Kongress der IMG, 1909, str. 227—228.)
ODb& tyto prace jsou spiSe kratkymi informacemi o nastrojich a zplsobu hry. Po-
drobnéj$imi pracemi jsou dva pFispévky v nadi literatufe. Je to predeviim ¢lanek
Alberta Peka — Dyndacka hudba na skiipky z Jihlavska (Narodopisny vésinik
teskoslovensky. ro¢. 32, 1951, str. 347—362). Autor uvadi historické zminky
o skiipkéch a jim podobnych ndstrojich a nazvy, jimiz byly tyto nastroje ozna-
govany, v§ima si sltavby a Jadéni nastrojd, jejich rozsireni a uvadi jména zna-
mych skiipackych kapel. Nejeennéjsi ¢asti Pekovy préce jsou jeho zapisy Havrdo-
vy skiipacké kapely z Vel. Beranova, které pofidil v r. 1951. Druhou podrobnou
a pomérné rozsahlou praci je prispévek Ludvika Kunze — Skiipky (Casopis Mo-
ravského musea, rod. 1950, str. 356—366). Zabyva se podrobnéji nez ¢lanek
Pekiv popisem jednotlivych nastroji a uvadi jejich schemalické nakresy. Clanek
st v&ima dale zptisobu hry na sk¥ipky a lidovych pojmenovani téchlo ndstroji.
V zavéru prace popird domnénku o jejich némeckém pavodu. Pozoruhodny je po
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této strance dalsi &lanek Ludwika Kunze — Velké husle a sva’tebni .husll(:}ky z‘e
Srbské Luzice (CMM 36, 1951, str. 189), kde autor .uvéd; detné souv1slos.t‘1 S -
eroji jihlavskymi. Na obdobné souvislosti upozoriiuje préce {ldol}’a .Chybmskeho-
— Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu. (Prace i male’r1a1y’ a’ntropo—
logiczno-archeologiczne i etnograficzne, Krakéw 1924). Autor v ni uvadi znaky

spoleéné podhalanskym genslim a jihlavskym skiipkam.

Skiipky jsou v oblasti svého rozifeni oznadovany nékolika nazvy. Vedle
uvedeného nézvu, ktery byl ve vyznamu housli zndm i v jinych ljnoravsi{)’fch
krajich a z néhoZ se tvoril ndzev hudcii ,skiipaci” a adjectivum ,skiipacky ’ (na
pi. bas) nebo ,skiipacka (kapela), byl v novéjsi dobé znaéné rozsifen ndzev
sdyndy“ s odvozenym tvarem ,,dynddk” a adjektivem ,,dynddcky®. Tohoto nazvu
hudebnici sami vétsinou nepouzivali. Byl roz§ifen hlavné mezi jihlavskymi
méélféky, ktefi se na staroddvnou skfipackou muziku divali s opovrZenim, V ndzvu
»dyndy® citili skfipaci hanlivy prizvuk. Podobny vyznam mél a stejné neobliben
byl mazev ,niti. Bylo jej pouzivino velmi mélo a je dnes uz téméf neznamy.
Albert Pek ve vyse citované studii uvadi dale nazev ,pajerky”, ktery byl rovnéz.
malo roz$iten. Ve vétsim méfitku byl nazev ,pajerka® pouzivin ve vyznamu
Zeny, obleéené do jihlavského kroje, zvaného ,pajeracky® nebo ,,pajersky®. Tézko
Iici, zdali tento nazev pochdzi od ,Bauer” nebo ,Bayern®. Ndzvem, ktery se:
vysmival primitivnosti a zvukovym vlastnostem néstrojit, bylo slovo ,$porgle“.t
Mezi ptislusniky némecké mensiny v okoli Jihlavy byl vétsinou pouzivan nazev
~edel”. .

Skiipécka hudba na Jihlavsku uZivala celkem i nastrojovych typt. Byly
o t. zv. ,maly husle”, némecky zvané ,Kleinfiedel“ nebo také »Klarfiedel”*
»velky husle®, némecky nazyvané ,,Grobfiedel“ a bas »Skfipdacky bas“, Német
zvany ,,Bass® nebo také ,,Plaschprment®.3

Oba prvni nastroje maji shodnou konstrukei, ktera se v nékolika zakladnich
~znacich odliSuje od konstrukce dnesnich nastroji. Je to v prvni radé ozvuéna
skiin, kterd je slozena ze dvou &asti, a to spodni desky s luby, vyfezané z jed-
noho kusu dieva spoleéné s krkem a hlavici, a horni desky, vyrobené z druhého
kusu a nalepené na luby. Celkovy Lvar resonanéni skiine Je zhruba obdélnikovy
s mirn¢ naznacenymi boénimi zatezy, které viak nemaji funkci boénich zafezi
u housli, nebot u sk¥ipek se smyéec pohybuje o néco vyse. Resonanéni skiifi

Y Antos Frolka, Zpriva o pisfiovém vyzkumu ve Velkém Beranove 6. 1V. 1951, Archiv-
Kabinetu pro folkloristiku CSAV v Brné.

* Josef Zak: Die Baucrnfiedeln der Iglauer Sprachinsel. Zeitschrift fiir Ethnologie, 1900,.
sir. 106. ;

3 . L1 h 9 - e
» - . das Bassinstrument fithrt den Namen Plaschprment, von plaschpen, so wie Lirm.

machen. — J, Zal: Dic Bauernfiedeln, 1. ¢. str. 106.
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nemd vnitrntho vyztuZeni. Luby, které jsou uprostied resonanéni skiiné vyssi a
smérem ke krajim se snizuji, davaji horni desce mirné vyklenuly tvar, takie
snasi tlak strun. U starSich néastroji, kde pozbyva horni deska svou pavodni
pevnosl, dochazi nasledkem tohoto tlaku k prasknuti nebo zborceni. Priblizné
v polovicl délky horni desky jsou dva obdélnikové resonanéni otvory. V poloviné
jejich délky je horni deska podepiena dusi o Stvercovém praifezu. Krk néstroje
je nasazen bez patky a je pomérné kratky a silny. Prechazi v pomérné velkou
hlavici, ktera ma deskovity, ke konci se zuZujici tvar. Jeji obrys byva nékolika
mélo odli$nymi zplsoby profilovan. Do hlavice jsou kolmo na jeji povrch zespo-
du vsazeny velké kolicky. K vyrobé hlavnich dilG nastroje se pouZivalo vétsinou.
jedlového dieva. Hmatnik skiipek je malo vyvysen, téméf vodorovny. Jeho ko-
nec byvé ozdobné fezan. Z téhoZ materialu je .vyi"eza'm strunik, ktery vedle okraje
hlavice a konce hmatniku je jedinym mistem, na néz se soustfeduje vyzdoba
nastroje. Strunik se zdobil vedle ozdobného obrysu i fezbou horni plochy.*

Strunik je zavé$en dratem na vystupku, jimzZ je zakonéena spodni €ast reso-
nanéni sk¥iné. Struny jsou na struniku upevnény protaZenim smérem dold, s vy-
jimkou dvou, u velkych husli jedné nejvyssi struny, ktera je na strunik zavéSena
pomoci draléného hacéku. Jsou podepieny kobylkou, ktera ma tvar hiebenu, a je:
postavena mezi oba resonanéni otvory. Pouzivalo se stfevovych strun, vyrdbé-
nych tovarensky. - . ‘ _

Smydec, vyrobeny z tvrdého dfeva, ma silny, masivni prut, dlouhy asi 770
milimetrd. Svazek Zini je k hornimu konci piipevnén protaZenim pies hrot, piL
demZ je konec svazku pevné ovizan provazkem. Stejnym zplisobem je upevnén
v zabee. Ziné se napinaji pomoci zubovice, umisténé na horni strané prutu, na
jeho spodnim konci. Za zuby hiebenu se zaklesne draténé ocko, protazené zabkou..

,Maly husle® se ladi stejné jako housle, v kvintach g, d1, al, e2. Stejnym zpi-
sobem se ladi ,,velky husle®, s tim rozdilem, Ze jsou tfistrunné, ladéné g, di, al.
(Jinak se lisi od malych husli pouze masivnéjsi stavbou.) Mensura malych husli’
je znaéné mensi neZ dne$nich housli. U jihlavského exemplaie, inv. & 7877, je
mensura asi 300 mm, zatim co mensura housli je 328 mm. Mensura velkych huslf
je priblizné stejnd.’ .

Ténovy charakter téchto néstroji je vysledkem jejich konstrukénich zvlast-
nosti a nepresnosti. Na jeho drsnost a hrubost pisobily hlavné zna¢né nepfesnosti
v opracovani desek resonanéni skiing, ktera je u mnohych nastroji nesoumeérna,
jeji vyska v piislusnych mistech nestejna. Podobné sila desek Casto znaéné kolisa.

4 Prikladem takto zdobeného struniku je exemplat inv. & 7877 ve sbirkdach Krajského-
Ji 8 1 irnim zdpisu ) ' ,Hel — Freistadt, Oberdonau.®
musca v Jihlavé. V inventdrnim zdpisu je uvedeno: ,Heimatmuseum ci 5 )

Druhy exemplai je v téchlo sbirkach pod inv. & 870.
5 Velky husle, inv. & 870, sbirky Krajského musea v Jihlavé.
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Znaény podil na barevném charakteru skripackeé hudby maél dzilf _I:é:‘ék)", ’hl‘UbS’
smyéec. Skfipackym muzikantim vSak nebyly tylo nedostatky piilis nav zvavz}du:
Nejdalezitéjsi pozadavek, kladeny na jejich hru, byl, aby bvyla dostatecne Sil““
“a bylo ji pii tanci sly$et. Kvalita t6nu byla v tomto pripadé poz;adavkem ’vecvl.legmnj.
| Skf-ip'k_;r se pii hie drzely ponékud jinym zplsobem, nfai je obvyklé [)El -c}nes:
_nim. zptsobu houslové hry. Drzely se pouze levou rukou, opieny o prsa, pri cemz
drzeni napomahal femen, upevnény na néstroji, ktery se omolal kolem paze. Ten-
to femen byl nutnou pomiickou, ponévadi véha skfipek je pro jejich masivni kon-
strukei znadna. Tak napf. maly husle, inv. & 841 ve sbirkich Krajského musea
v Jihlave, vazi 900 g, velky husle, inv. & 840 v téchto sbirkach, dokonce 1.240 g.
Josef Havrda, basista ve Velkém Beranové, mé upozornil, Ze muzikanti byli na
tuto vahu zvykli, skiipky byly nastrojem sedldk, ktefi méli tvrdé, upracované
ruce. Drzeni smyéce bylo obdobné jako pii dnesnim zplsobu. Nékleri skripaci da-
vali pii tom malitek pod prut. Je pravdépodobné, Ze i zde bylo drive uzivano star-
Siho zptsobu drzeni v zaviené pésii, jaky je znam dodnes jeslé v mnoha mistech
na Slovensku.

Tretim typem nastroje, pouZivanym lidovou hudbou na Jihlavsku, byl skii-
péacky bas. Resonanéni skiin tohoto ndstroje je stavéna jiZ novéjsim zplisobem.
Jeji celkovy obrys se Lvarové znaéné priblizuje dne$nimu kontrabasu. Sila stén se
pohybuje kolem 8 mm, zadni si¢na je rovnd, piedni nepatrn¢ vyklenutd. Obé& des-
ky jsou spojeny obvyklym zpisobem luby. V horni desce jsou dva resonanéni
otvory, které podle svého Lvaru byly ziejmé vyrobcem chapany spise jako prvek
vyznamu dekoradniho. Kratky, silny krk je spojen s resonané¢ni skfini patkou.
Hlavice je tvarové témer shodna s dnesnim kontrabasem. Hmatnik je nepatrné
vyvysen, lakze struny jsou pomerné vysoko nad nim. Jsou zavéSeny na struniku
protazenim otvory smérem dold. Strunik je upevnén dratem na koliku, zapusté-
ném do spodniho §palku, zpeviujiciho konstrukei resonanéni skiiné. Mimo tohoto
koliku je zde jesté jeden, slouzici jako podstavec. Struny jsou napinany pomoci
kolikdi, umisténych soubézné s povrchem horni desky. Koliky jsou opatieny klin-
kem, vsazenym do roz$tipnutého konce, klery se po vyladéni zarazi, aby struna
nepovolovala. Kolik se otaéi kovovym ladicim klicem, ktery slouzi také k zarézeni
klinu. Zvla$inosti skiipackého basu je t. zv. .hra na sklo®. Strunikem nastroje pro-
chézi kovovy $roub, kiery je sefizen na malou vzdalenost od kovového nytu, zva-
ného ,,sklo®, nalepeného na horni desku. Chvénim horni desky narédzi nyt na konec
Sroubu, éimz vznika pronikavy drnéivy zvuk, zesilujici tén naslroje. Basisté i oslat-
ni hudebnici skiipacké kapely si libovali v tomlo silném zvuku a upozorioval
basistu, aby $roub setidil, aby to ..dal na sklo® nebo ,,zladil na sklo®.

Smycec skiipackého basu je typové shodny -se smyéeem malych a velkych
husli. Lisi se od né&j pouze vyssi zabkou a celkovou masivneéjdi stavbou. Starsi
skiipacké basy mély i struny, ladéné D, G, d. U novejsich nastroj élyistrun-
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nych byl podel strun roziifen o druhou strunu d. Bylo to vyhodné, ponévadz jako
nejslabsi struna ¢asto pti hie praskla.® Dalsi vyhodou tohoto zdvojeni bylo, Ze se
obéasnou hrou pies obé struny dosahovalo silnéj$iho ténu.

Zplsob hry na skiipacky bas je znaéné odli$ny od dne$niho zpisobu hry na
kontrabas. N4stroj ma femen, upevnény jednim koncem za spodni podstavec, dru-
hym na patce krku. Za tento femen si basista néstroj zavési, a to protazenim pies
zdda na levé rameno, takZe ma nastroj §ikmo pred télem. Pii he v sedé se bas
drZi na kling, pii éemZ je femen otofen kolem zad. Podle starSich zminek pokla-
dali basisté nastroj také na stal.”

Vzhledem k tomu, Ze vzdalenost strun od hmatniku je znaéné vétsi nez u sou-
Zasnych kontrabasti, zkracuji se struny misto obvyklého zpiisobu t. zv. SStipanim®.
Struna se v piisluiné vysce ,$tipne mezi palec a ukazovadek, p¥i emZ prostiedni
prst ¢astedné zesiluje tlak ukazovacku. Pii hie na obou sirunéch d se Stipnou sou-
Zasné dvé struny, a to prvni mezi palec a ukazovacek a druhd (krajni) mezi uka-
zovéadek a prostiedni prst. D¥ive si basisté natirali prsty lojem, aby jim lépe po
strunéch klouzaly.®

Dr#eni smyéce je obdobné jako pii dne$nim zpiisobu hry na kontrabas — za
yabku v uzaviené pésti. Je pravdépodobné, Ze bylo diive pouZivano starsiho drze-
ni v uzaviené pésti za prut v blizkosti zabky. N&kdy se také hralo prutem smycce.
Na strunu se asi v polovici hmatniku polozil plechovy pullitr a tlouklo se do nich
obracenym smyécem. Toholo zpiisobu se pouzivalo vyjimetné pii zvyiené nalade,
a to pil tanci ,.hadou”, Hilkou smycce se vytloukal rytmus:

3 T30 [T

Zvukovy charakier skiipdckého basu se svym zvlastnim zpusobem hry piiro-
zend barevné harmoneval s pronikavym ténem skiipek. Jeho tén byl silny, drn-
&ivy, vice podobny silnému violoncellu neZz mékéeji znéjicimu kontrabasu.

Vyse popsanych nastroji bylo v lidové hudbé na Jihlavsku pouzivino vylué-
né v jednom stabilnim obsazeni. Vedouci hlas hral .primista® nebo ,,primas® na
maly husle. Druhy hlas — ,sekund” pouzival rovnéz malgch husli. Treti hlas byl
obsazen vellkymi huslemi. Ctvrtym ndstrojem souboru byl bas. Charakteristickym
snakem lidové hudby na Jihlavsku bylo, Ze toto obsazeni bylo maximalni a sou-

-6 _Das zweite d dient als Ersalz fiir den Fall, wenn die eine d-Saile reissen sollte. —
J. Zak: Die Baernfiedeln, str. 106. '

7 J. Zalk: Die Bauernfiedeln, str. 106.

8 _Um das Gleilen der Hand leichter zu machen, werden die Finger auf der Innenseite mit
Unschlitt geschmiert.“ — J. Gétz: Die Fiedelmusik in der Tglauer Sprachinsel. Sbornik I11. Kon«
gres der IMG, 1909, str. 227—228. :
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¢asné minimalni. Tradiéni skiipacké kvarteto nebylo nikdy rozsitovano. Jedinou
vyjimkou v poélu bylo, Zze mohl pii hrani dodasné odejit jeden hudebnik, vzdy
véak muselo ziistat nejméné obsazeni: prim, velky husle a bas. Stabilnost toholo
obsazeni vynika tim vice, Ze nebylo rozsireno nebo dopliiovdno jinymi néstroji
ani tehdy, kdy tento typ lidové hudby na Horéacku zanikal, a to ani v piipadech,
kdy byl k disposici dobry hudebnik. Tak to bylo na ptiklad v pripadé Frantiska
Havy, nyni teditele §koly v Dusejové, okres Jihlava, ktery byl dobrym pfitelem
&lentt Havrdovy skiipacké kapely ve Velkém Beranové. Se viemi si velice dobte
rozumél a nabizel se jim, Ze si s nimi zahraje. Mnohdy také zastupoval nékterého
z ¢lent, nikdy viak nedoslo k tomu, aby mél svij néstroj a hral spole¢né s nimi
viemi. Sk¥ipaci prosté nikoho nepotiebovali, bylo jich dost. Toto kvartetové ob-
sazeni bylo tedy pro sktipickou hudbu zékonité. Bylo by proto spravné respek-
lovat je 1 v dnesni reprodukei lidovych pisni a hudby z Jihlavska. Dosud Zijici
skitipdci odsuzuji zavadéni vétsich soubori, sloZenych ze skiipek, jak se o to po-
kougel na pt. Dr Josef Matl v horackém souboru Jihlavan, klery nerespektuje ani
uvedené tradiéni obsazeni, ani tradiéni zptsob vedeni jednotlivych hlast souboru.

Skiipackou kapelu vede primas, ktery zaéind, urtuje tempo hry a kon¢i. Me-
lodii zpestfuje drobnymi melodickymi ozdobami a zesiluje v potiebnych mistech
prirazy a natrily.?

9 . » b - -
N a ’ 4 o ” L L 7
s otoxlr;a pukladyrtqlo Casl1 jsou vynaly z autorovych piepisi zvukovych snimki skiipiacké
r £ i F: ik : , ’ vs g =~
_ crvnpe.} Jana a\ld}-’ z Velkého Beranova, které poiidil Cs. rozhlas v Brné na podzim roku 1948.
Piepisy jsou v archivu Kabinetu pro folkloristiku CSAV v Brng. A 862
o ’ 2
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Do téniny, v niz se bude hrat, uvede primas$ ostatni huc}ce L. zv. ,,preludlelm“.
Je to kratka piedehra, béhem niZz se pridaji ostalni ¢lenové kvarteta. l?reludm:on
konéi kritkym odsazenim, po némZ néasleduje vlastni s.kladba.‘l?odobna -pre'luc'lszl
mél primas pro vSechny téniny, v nichz se hrilo. Pouziti preludia 1}0])}?10 p.l:a.vld-
lem. Zaéinalo se 1 bez ného. V téchto pripadech se pridavali ostalni hudebnici po
zacatku skladbb‘f. Preludium, jimz primd§ Havrdovy kapely Jan Havrda z Velké-
ho Beranova zahajoval svatebni mars, vypadalo Lakto:
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Sekundista hraje druhy hlas ve spodni tercii nebo sextd. Neztidka piechazi
1 do vrchni lercie nebo sexty.1 Hraje mnohdy i v unisonu s primem, &asto ve

zvuku celého souboru znaéné zanika. Sekundista zdobi melodii mnohdy 1 samo-
statné, téméf nezavisle na primu: '
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1 Obdobného vedeni druhého hlasu

. svrchem® pouzivali i flétisté nebo klarinetisté lido-
vich kapel na Brnénsku, '
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Hraé na velky husle hraje spodni oktavu melodie nebo druhého hlasu. Pohy-
buje se vétiinou na struné g a di, &mz dostiva zvuk tohoto ndstroje violové
zabarveni a v celkovém zvuku souboru napadnd vynik4. Mnohdy vytvaiii vlastni
vedlejsi melodin.

Mal)’? lg *L‘é’., T rr IS -
hlf,sle {3’ 4
Velhy ,?# ) B—
husletsf)—4
J = -+ c = -

Viechny Lyto nastroje hraji tvrdym, surovym smykem. V jejich ténu zvlasté
vynika tvrdé nasazeni, zptisobené dopadem smycce pii nasazeni téonu u zabky.
Jednotlivé 16ny jsou hrany martellé nebo tvrdym staccatem, coz vyplyva z primi-
livniho, t8#kého smyéce a Lvrdého, nepruzného drzeni pravé ruky. Smydéec zabira
2v14§té pH nasazeni o sousedni niz3i strunu, ¢ehoZ pravideln& pouziva zvladié hrac
na velky husle. Soubor malych a velkych husli tvoit melodickou &ast skiipackého
kvarteta. Jednotlivé nastroje této trojice se podileji na souzvuku zakladn{ melodie
a dvou vedlejsich hlasi, rytmicky lémér totoznych s hlasem vedoucim. Na rozdil
od vylutné melodického mysleni téchto Ui hracd, je hlas, hrany basistou, veden
pievazné harmonicky. Pohybuje se hlavné po zdkladnich harmonickych ténech,
. které spojuje obdas priichodnymi tony nebo naznakem jakési vedlejsi melodie.
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Vzhledem k odligné technice levé ruky je melodicka linka tohoto hlasu nej-
‘méné pohybliva a i po strance rylmické nejjednodudsi. Pies toto zjednoduseni se
viak v zdkladnim rytmickém é&lenéni shoduje s vedoucim hlasem souboru.

Jak je patrno z pirede$lého rozboru, postrada skripacka h.udl)a. do‘E)rovodu
v naem slova smyslu. Vsechny nastroje hraji, jak rikaji sk¥ipaci, ,,zplna®,

Skripacké kapely hraly vétSinou v téninach s kiizky, nejvice vSak v F], G, [{
méné jiz v A. Jinych ténin se nepouzivalo. Nékdy se hrdlo 1 v I, a to vétSinou pi
svatebnim privodu. Tato ténina byla pohodlna zvlasté pro basistu.

Rozsah uzivani vy$e popsanych nastrojit je u nds tizemné omezen na okoli
Jihlavy a v mensi mife néktera mista na Trebidsku. Posledni tiplnou kapelou, hra-
jici na skiipky, byla kapela Jana Havrdy ve Velkém Beranové u Jihlavy. Jeji
primas, zamésinanim zednik, se narodil roku 1877 ve Velkém Beranové a zemiel
v roce 1951. Sckund hral Karel Havrda, postovni zaméstnanec, narozeny roku
1911, velky husle Karel Kittler, Zednik, narozeny roku 1902 a bas_Josef Havrda,
ceslar, narozeny 1392, vsichni z Velkého Beranova. Tato kapela hrala zhruba do
druhé svétové valky v okoli Jihlavy. Pied prvni svétovou valkou a koricem mi-
nulého stoleti byla v §ir§im okoli Jihlavy fada sk¥ipackych kapel ¢eskyeh i némee-
kych. Z ceskych kapel se uvadéji Picmausové v Briniei, Brabencové v Opatové
u Ttebide, Apeltaueii v Pavlové, Kolafové a Zamei v Kozlové, Neradi v Piedbofi,
kapela Radkovského v Nové Risi (hréla v letech 1829—1878), z némeckych Achat-
ziové, Perstové a Berneschova kapela v Brtnici.!! S vyjimkou poslednich kapel
byli skiipaci soudasné vyrobei nastrojii. Dosud zijicim vyrobcem skiipek je kolaf
Josel Bumbélek v Kamenici u Jihlavy, ktery vyrobil soubor-skiipackych nastroj
pro Moravské museum v Brné&,'2 neni viak jiz piivodnim virobcem sk¥ipek, nebot
kopiruje pouze dovedné staré lidové vyrobky.

Repertoar skfipackych kapel se skladal z&asti z lidovych pisni, z&asti z taned-
nich forem instrumentélnich. Pro prvni skupinu bylo typické oddéleni zpévu a
hudby. Nikdy se nehralo pii zpévu. Lidové pisné, zpivané a hrané pii zabavé
nebo svatbé, se jmenovaly ,tuge®. , TuSovalo® se lim zplisobem, Ze si zpévéci za-
zpivali sloku pisné, po jejim# skonéeni prehréli sloku hudebnici, pii krat$i sloce
piipadné dvakrat, pak dalsi sloku zpévaci a tak se dasto ,tufovala® fada pisni po
sob€. Pisné, zpivané p¥i ,,tugi“, si uréovali vélsinou bohatsi zpévaci, kteif mohli
hudebniky zaplatit. P¥i muzice bylo nékolik drziéa a drzidek, ktefi byli oznadeni
kytkami. Drzié vyved! selku, ,vobtantoval® s ni a zaved] Ji sedlakovi. Tento pak
mél piednost pii ,tusi“. Zaplatil muzikantiim soudkem piva, klery jim hospodsky
piivalil na misto, kde hrali. (Basista Josel Havrda vzpomin4, %e jeho bralr-primas

. " Albert Pek: Dyndacka hudba. na skiipky z Jihlavska. Nérodopisny véstnik ¢eskoslo-
vensky, roé. XXXII, (1951), str. 361. — V. Urbdnel: Lidova pisci na zipadni Moravé,
1 L. Kunz: Skiipky, str. 10. ' '
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nlemohl ¢asto ani hrat, jak byl zavalen soudky s pivem.) Chudobnéjsi zpé\.réci pla-
tili doutniky a cigaretami. Muzikanti si je hazeli do basy, aby bylo vidét, Ze jich
maji dost. o |

Vedle ,tu$t“ zpivanych byly i tuSe hrané. Byly to kratké instrumentalni”
skladbi¢ky, které se hraly k p¥ipitku. Stali udastnici zdbavy méli &asto s hudeb-
niky smluveno znameni, na néz jim tito zahrali jejich oblibeny ,,tus®. (Napriklad
zvednuti prazdné sklenice dnem vzhiiru a pod.)

Nejroz§ifen&jsimi tanci na Jihlavsku byla sousedskd, zvana takeé ,selska sou-
sedska” nebo ,bajri§“. Je v taktu t¥iétvrteénim, velmi volného tempa. Na soused-
skou obyéejné navazoval rychly tanec ,hatschoh“. Byl ve dvoudtvrtnim taktu
s rytmickou, velmi pohyblivou melodii. V nafedi némecké mensiny byl ;, Hatschoh®
nazyvan celek obou tanct.!® Pongkud rychlej§tho tempa neZ sousedska byl land-
ler, nékdy nazyvany ,voln&jsi valéik“. Oblibenym tancem byla koneéné ‘polké,
zvand Némei ,,Hupperische“.14 Posledni hojné uZivanou formou byl pochod vol-
ného tempa a taktu dvoudtvrteéniho. Byl hran ve svatebnim privodu. Hudebnici
§li pti ném krokem, ostatni se sklenicemi v rukou v fadach pf'es' celou ces;ftﬁ, drzeli
se za ramena, dévéiata kolem pasu a ,,pohopkavali“ podle rytmu. Mar§ hrany ces-
tou byl vyst¥idan ,tusem®, kdyZ svatebfané potkali nékterého souseda. KdyZ si
ten s mimi piipil a ,zatufoval® si, zadali skiipici dal$i mar§ a pokradovalo se
v ceste. :

Z repertodru Havrdovy kapely z Velkého Beranova jsou nejzajimavéjsi sklad-
by instrumentalni. Svou melodickou a rytmickou stavbou jsou velmi blizké stylu
" instrumentalni hudby 2. poloviny 17. a 1. poloviny 18. stoleti. Je mozné, ze jde
v nékterych konkrétnich pfipadech o skladby nebo pouze motivy ze skladeb pred-
klasickych, prevzatych lidovymi kapelami. Tuto moznost nelze véak generalisovat
a hovotit o jakémsi zdegenerovaném stadiu piedklasické hudby umélé. Béhem
doby, ktera ptichazi v ivahu pro moznost vzajemnych vlivii mezi hudbou zamec-
kou a lidovou na Horacku, ptsobilo velké mnozstvi lidovych muzikant v zamec-
kych orchestrech, kde se seznamovall s domaéci 1 cizi umélou tvorbou. Na'prbti
tomu skladatelé, kteii idili zdmecké orchestry, pochazeli vétsinou z vesnického

13° In der Sprachinsel hat gich ein gemiitlicher Gesellschafistanz, der ,Hatschoh erhalten.
Dieser besteht aus dem ,‘,Béiuerischen“ (,Léndler”) und dem ,Hupperischen* (Polka). Dazwischen
werden die Tuschlieder® (Gstanzeln, Vierzeiler) ‘gesungen, welche hier'boden§l'iindigvorkommen.“
J. Géts, Die Fiedelmusik, str. 228. (Autor zde mylné ztotoZiiuje Bauerisch a Lindler.)

‘ 14 Zuerst wird ein Bayerischer getanzt, der noch langsamer ist, als der Landler. Es geht
dann in den rascheren ,Hupperischen“ iiber und schliesst mit dem ,Hatsché®, wobei die Paare
einen Kreis bilden und laut ,Hatsch6* rufen. Der Tanz wird durch das ,,Tuschen® der Musikan-
ten unterbrochen. (?) Diese Bauernmusik besorgen der Klarfiedler, der Grobfiedler und der
Bloschpermentgeiger.“ M. Simbéck, Die Iglauer Sprachinsel und ihre Besiedelung. — Zeitschrift.
des Deutschen Vereines fiir dic Geschichte Mihrens und Schlesiens. Roé&. VII (1903), str. 163—179,
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prostiedi a byli &asto aklivnimi ¢leny lidovych instrumenutélnich soubori. Vlivy
obou musikélnich kultur byly tedy oboustranné. Podrobnéjsi srovnéni stylu ho-
récké lidové hudby se slohem piedklasické hudby umélé by vyZadovalo obséhlej-
<3 rozbor pistiovych sbirek z Hordcka, pramenného materidlu o zdmeckych hud-
bach v 17. a 18. stoleti a na velkém mnozstvi materialu zaloZeny rozbor dila pred-
klasickych skladatelt a zachovanych zapistt hudby lidové.

- Pokud jde o hlavni konstrukéni znaky, jsou skiipky velmi blizké vyvojovynr
stadiim housli, ktera jsou representovéana nastroji, zvanymi ;fidula® (némecky né-
zev Fiedel), ,,rubeba” a ,lira“. Rtiznych tvarovych variant téchto néstrojit pouzi-
vala mstrumentalni hudba jiz od 12. stoletli.’® Smyéec skiipek predstavuje vyvo-
jové stadium smycce houslového, s nimz se setkdvame piiblizné v 2. poloviné 17.
stoleti.1®

Charakteristické konstrukéni a tvarové znaky skiipek ukazuji na etné souvis-
losti téchto néstroji s podobnymi heuslovymi typy na polském Podhali!? a v Srh-
ské LuZic1.!® Pokud jde o souvislosti s Malopolskem, prichdzi v tvahu nastroj, roz-
Sifeny pod ndzvem ,gesle podhalanskie™ na tizemi polskych Tater. Tento nastroj
ma se skiipkami shodné tyto konstrukéni a tvarové znaky: 1. Spodni &st kor-
pusu a krk jsou vyrobeny zpravidla z jednoho kusu a nastroj tedy nema lubir
v dne$nim slova smyslu. 2. Mirn& vyklenuta horni deska, vyroben4 ze smrku nebo
jedle. 3. Néstroj nema basovy trdmec. 4. Knoflik na pripojeni struniku na spodu
korpusu je konstruovan v celku s resonanéni skifni. 5. Strunik ma zhruba obdélni-
kovy tvar. Na hornim konei ma &ty¥i otvory pro prolaZeni strun, na spodu je pii-
pevnén protazenym dratem, pii ¢emz se dotyka horni desky. 6. Kvintové ladéni.
7. Ostry, pronikavy ton. 8, Tvar a konstrukee smycce.

Podobné jako kdysi u skiipek pouzivalo se i u gesli obloukového smyécee,

Uvedenym néstrojim jsou rozdilné tyto tvarové a konstrukéni znaky: 1. Cel-
kovy obrys resonanéni skiing, ktery je u gesli ovalny, zuzujici se smérem ke spod-
nimu 1 hornimu konci. 2. Tvar spodni desky, ktera je zaoblena, takze gesle nemaji

% Podrobny popis nastroji a jejich vyobrazeni podle starych literdrnich pamatek uvadi:
C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Berlin, 1920, str. 170—177. ‘

16 Im 15. Jh. selzten die Anfinge von Kopf und Frosch ein, bis elwa 1650 ist der Frosch
ausgebildet, aber noch immer fest mit der Stange verbunden. Die zweite Jahrhunderthilfte be-
festigt auf dem Riicken der Bogenslange eine Zahnstange, die es erlaubt die Stellung des
Frosches und damit die -Spannug der Haare beliebig zu indern. Diese Zahnstange, die. den
Spicler verhinderte, wurde um 1700 durch die noch heute gebriuchliche Schraube ersetzl.®
C. Sachs, Reallexikon, Berlin 1913, str. 53.

17 A. Chybiriski: Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu, Prace i materjaly
antropologiczno-archeologiczne i etnograficzne. Krakdw 1924,

8 L. Kunz: Velké husle a svalebni-huslitky ze Srbské Tugice. Casopis Moravského muscea,,

rod. XXXVI, (1951), str. 189—198,
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lak jako skiipky vytvoreny boéni luby. 3. Tvar koli¢kové hlavice a umistnéni ko-
ligkt. Kolitkova hlavice skiipek se svisle zapuSténymi kolicky piedstavuje starsi
vyvojové stadium. Hlavice gesli je tvarové ovlivnéna umdélymi houslemi a témér
tplné se s nimi shoduje. 4. Tvar resonanénich otvort, kleré jsou opét u gesli
shodné s f-otvory umaélych housli. 5. Tvar kobylky. (U gesli je kobylka houslova,
u skiipek zvlasini tvar kobylky s vystupky pro kazdou strunu). 6. U smycce gesli
je zubovice vytvoiena zatezy do prulu, coz je mozno pokladat za prvek starsi
nez kovovy hieben na konci smy¢ce skiipackého. | :

Toto srovnani ukazuje na konkrétni shody a podobnosti jihlavskych skiipek
s podhalanskymi geslemi. Z fady bodd je patrno, ze skiipky predstavuji ve svém
poslednim stavu star$i vyvojové stadium neZ néstroje polské, stadium, na némz
nejsou témél viibec patrny vlivy dnesnich umélych housli, vytvoi’-en};rch koncem
16. stoleti.

Sktipacky bas souvisi s basem podhalanskym hlavné hrou na sklo. Prova-
déla se u podhalanskych nastroji uplné shodnym zpiisobem jako na Jihlavsku.™
Shodné je také drZeni nastroje pii hie. Podhalanské basy maji ptipevnén koZeny
nebo tkaninovy pas, na ném nese hudec nastroj také pii hie v chizi. Hraje-li
na misté, pak nestavi nastroj na zem, ale drzi jej také na tomto femeni.?? Je moz-
né, e se i na Podhali uzivalo téZe techniky levé ruky jako na Jihlavsku (,Slipani .
strun”). '

\Rada souvislosti spojuje jihlavské skiipky s nastroji luzicko-srhskymi. Jde.
jmenovité o velke husle a svalebni huslitky, zvané ,kwasne®. Jihlavské skiipky
souviseji s luzickymi velkymi huslemi témito hlavnimi znaky: 1. Prohnuti horni
desky. (V pFipadé luzickém ponékud vétsi, provedené bez vyztuzeni.) 2. Celkovy
obrys kolitkové hlavice a umisténi koli¢ki. 3. Dva obdélnikové resonandni otvo-
ry. 4. Naslroj neni barven ani lakovan. Jeho povrch je pouze uhlazen. 5. Hiebe-
novity tvar kobylky. 6. Upevnéni strun na struniku pomoci draténych hacka.
7. Prut smyéee je silny, mimé vyklenut a opatfen zubovici. 8. Drzeni nastroje
pomoci Femene, omotaného kolem paze. |

19 Tstnieje jednak szczegol, kiory okaze sie lakZe etnograficznie interesujacym. Miano-
wicze przez szrodek strunicy niemial w polowie jej dlugosci szruba opierajanca sie o wierch
pudla. Sluzy ona do cwenlualnego podwyZania strunicy, zaleznie od wysokosci podstawka,
wzgl. naprezenia strun.” A. Chybiiiski, Instrumenty muzyczne, sir. 39. — Ve vysvdtleni funkce
toholo zafizeni se aulor myli. Pii pevném dotazeni Sroubu na horni desku a dokonce dota-
eni tak silném, jaké by vyZadovalo zvednuti strun, by néstro] zirail nejvelsi cast své zvu-
kové intcﬁsily. Snahou lidovyeh huded bylo vidy, aby jejich nastroje znély co nejsilndji,
a o Casto i ma tkor kvality lonu. Funkece Sroubu, jak ji vysvétluje Chybitiski, by ncodpovi-
dala tomuto zAm#ru.

© 20 A, Chybinski: Instrumenly muzyczne, str. 33. '

21 Exemplafe velkych husli a malych huslicek ze Srbské Luiice. jsou-umisl(.‘Eny ve sbir-

kach Narodniho musca v Praze. Podrobny popis néslroj uvadi vyde citované studie L. Kunsze.
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Rozdilné jsou uvedenym néstrojim tyto znaky: 1. Tvar a konstrukce reso-
nanéni skiing. U luzického nastroje je resonanéni skiffi stavéna novéjsim zpiso-
bem — desky jsou 'vyr-obeny samoslatné a spojeny 6lyFdilnymi luby. 2. Vedle
dvou obdélnikovych resonanénich otvorti je v horni ¢asti horni desky kruhovy
olvor, opatFeny rosetou. 3. Luzické housle jsou tiistrunné. 4. Upevnéni struniku.
U luzického nastroje je strunik zavésen na Zaludu, vsazeném do spodniho $pa-
litku. Vedle n¢j je vsazen dalsi kolik k zavéSeni femene, podobné jako je tomu
u starsich Lypt bas 1 u basy skiipacké.

Se svalebnimi husli¢kami z LuzZice souviseji jihlavské skiipky v téchto tvaro-
vych a konstrukénich znacich: 1. Spodni deska, luby, krk a kolickova hlavice
jsou vytezany z jednoho kusu. 2. Hrebenovity tvar kobylky. 3 Strunik je zave-
$en na vystupku, souvisejicim s lubem. 4. Napinini smyc¢ce pomoci zubovice.

Rozdilné jsou tyto hlavni znaky: 1. Celkovy obrys resonanc¢ni skiiné, ktery
se u nastroje luzického tvarové blizi obrysu resonanéni skiiné housli. 2. Horni
1 spodni deska jsou neklenulé, takze resonancéni skiin luzickych hushéek je pod-
statné niz8i. 3. Resonanéni otvory jsou ovlivnény [-otvory housli. 4. Kolickova
hlavice je tvarem podobna hlavici houslové. 5. Prava patka kobyvlky je prodlou-
zena, pronika otvorem v horni desce a opirad se o spodni desku. 6. Nastroj je

-nalfen hnédou, matnou barvou.

Je mozné, Ze nékteré z uvadeénych tvarovych a konstrukénich znakit néstro-
]G jihlavskych byly vytvoreny pod vlivem néastrojii luzickych nebo naopak. Z ma-
teridlu dnes dostupného neni mozno vyslovit k 1&mto otdzkdm koneéné zavéry.

Skutecnosl, ze okoli Jihlavy bylo tizemim narodnosiné smifenym, piivedla
nékteré badatele k domnénce o némeckém puvodu lidovych hudebnich néa-
strojii na Jihlavsku. Tyto domnénky byly vétSinou nacionalisticky zaméfeny a
sledovaly jediny cil — dokazat autochtonni poslaveni némecké kultury v Ce-
chach. Proto byly tyto domnénky pausalng zavrhovény, aniz by se viak sledo-
vala otdzka, jak velké jsou ve skulecnosti spojitosti s kulturou piislusnych
oblasti némeckych a jak silny byl podil némeckych podnéti na vylvaieni lidové
kultury, v na§em pfipadé lidové hudby na Jihlavsku.

V poslednim stavu, jak nim jej zachycuji zpravy o lidové hudbé v okoli
Jihlavy v minulém stoleti, byla hudba na skiipky daleko vice roziifena mezl
obyvatelstvem marodnosti &eské. Ceské kapely byly nejen poéelnéjii, ale i tech-
nicky vyspélejsi. Mély mnohem §ir§i reperloar a byly zvény 1 na svatby a za-
bawf_obyvatelstva_'némec-kého. Mnohé z nich mély tak obsahly repertoar, Ze
hude_bnici stacili hrat celou svatbu, aniz by néco 6pakovali. Repertoar &eskych
kapel zabiral i némecké pisné a tance, kieré se z&asti stiidaly s &eskymi. Jak
némecké, tak zvlasie deské skiipacké kapely byly tedy éinitelem, ji-m:‘é prolinala
navzéjem kultura, presndji ¥edeno-lidova pisesi, hudba a tanec obyvatelstva fes--
kého i némecké enklavy
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Pokud jde o dnes$ni vyuziti sk¥ipackych néastrojd, jsou opravnéné a vhodné
pouze v ramci amatérskych souborit na Jihlavsku. Pro soucasné pouziti v or-
chestrech lidovych néstroji, jejichZ repertodr je vice méné stylisovan, se Lyto
néstroje pro svou zvukovou primitivnost nehodi a je docela vhodné mahradit
je umélymi houslemi a kontrabasy. Pfesto viak by neméli autoii skladeb pro tyto
orchestry v upravach a komposicich z Hor4cka tak docela prechazet ptivodni
kvartetové obsazeni a z ného vychézejici styl lidové hudby této oblasti. Stylova
stranka tradiéni hordcké lidové pisné a hudby by se mohla projevit v ndznacich
na kvarletovou instrumentaci, ve stylisaénim vyuziti ,hry zplna“, v harmonické
priizraénosti a ji odpovidajici rytmické pevnosti, jimiz se horacka hudba blizi -
lidové hudbé éeské. Tedy i z téch oblasti, kieré svymi nastroji i stylem pfedsta-
vuji jiz ddvno piekrofenou historickou etapu, je pro dne$ni rozvijeni lidové
hudby 1 pro Lvorbu umélou ¢erpat mozné i nutné.?

22 Mimo uvedenou lileraturu a zvukové zdznamy byly pii léto préci cennou pomuckou
: g i
@ jinformace, které mi ochotné podal Josef Havrda ve Velkém Beranove.
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